
82蒋慧佳：浅析电影《狗镇》中影像空间的运用

浅析电影《狗镇》中影像空间的运用
蒋慧佳
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丹麦电影大师拉斯·冯·提尔所导的影片《狗镇》

2003 年在法国正式上映，这是他继“欧洲三部曲”和“金

心三部曲”之后，所开启“美国三部曲”创作的第一步。

影片讲述了闯入者格蕾丝从都市逃离到狗镇后，所遭受到

一系列如梦魇般的痛苦经历。它的票房虽然不是很理想，

但是影片从别具一格的形式到发人深思的内容都备受关注

和争议。导演拉斯·冯·提尔的作品中往往带有强烈的个

人色彩，影片中充斥着浓郁的艺术气息和对人文精神的理

性探索，他善于将自身对现实问题的思考和人性的挖掘融

入影像中。1995 年，以他为首的四人发起了“窦玛宣言”，

提倡以不加修饰的纪实风格来抵制好莱坞喧宾夺主式的技

术主义，试图让电影回归本真原始的模样。而《狗镇》的

出现则彻底打破了这一准则，影片直接采用密闭化的空间、

章节体的叙事结构以及旁白解说等大量“陌生化”的方式

重返形式主义，而其中最为突出之处是对影像空间的创新

式设置。在近三小时的片长中，影片抛开所有外景，目光

仅聚焦于一块空旷的“舞台”之上，严格遵守“三一律”

的规则，保持地点的高度统一，将抽象空间化为简约线条，

树立起独树一帜的影像风格。

一、写意式的空间理念
影片对场景极简化的处理不同于西方话剧追求真实逼

真的理念，而与中国戏曲虚拟性、写意性的精神不谋而合。

中国戏曲从不追求“酷似”，而是营造出一种“似又不似”

的境界，点到为止即可。在传统的戏曲舞台上，通常一桌二

椅以及扇子、手绢等小道具就足以构成一个完整的舞台空

间。这不仅给演员留下了足够的表演空间，同时也给予观众

更广阔的想象空间。在戏曲空间中，可根据演员程式化的表

演动作而展现出不同的环境，景随意生。影片《狗镇》对于

空间设置的理念基本与中国戏曲相似，并不追求“形似”，

而只求达意，从中所显露出来的正是中国传统文化中的精神

支柱之一——“写意性”。

在空间灵活性的运用上，影片就不如戏曲一般随意而

为，可任意转换场景时空。传统的戏曲重抒情，故事情节相

对简单，涉及的人物角色较少，纵使是对空间无规范式的处

理，也并不妨碍对剧情走向的理解。所以，在戏曲空间中，

对舞台空间的使用是相对松弛的，约束性较小。而影片《狗

镇》为了配合影片相对复杂的情节与繁多的人物，在空间格

局的处理上，不得不借助于固定化场所、旁白解说、文字提

示的方式以及关门、开门、耕地等音效的配合增强其逼真感，

才能让观众能懂其所以然，以便理解故事的脉络发展。

二、透明化的空间形式
《狗镇》在对电影场景的处理上，将多场景融汇为单一

场景，地点高度集中，以极其先锋化精神对空间进行大胆的

探索。它用白线将整块空间划分为一个个整齐的小格局，将

除人物和少数道具以外的东西进行了平面压缩，从而创造出

一个“透明化”的空间形式。这种对空间“透视”的处理方式，

更强化了对人性贪婪与邪恶的讽刺意味。它去掉所有虚无的

形式，拆解掉空间的约束，切断了对环境的依赖，将所有的

焦点集中于故事本身，直击本质，使得居民的罪行通过这种

形式的处理，更赤裸裸地曝光“众目睽睽”之下。

影片中，在一次警察搜索的危急时刻，查克乘机对格蕾

丝进行威胁，并实行强暴。与此同时，汤姆和众人就站在那

堵“无形的墙”之外，“眼睁睁”地目睹这一切。这种强烈

的视觉冲击感，能令观众心灵为之一震。与此同时，也隐喻

出人们虽然对各自的罪行心知肚明，却仍然保持默许和放纵

的态度。实体空间被透视化处理的实质是宣告邪恶的公开

化，一旦恶行被众人披上“民主”的外衣后，他们可以公然

对自己和他人的恶行视而不见，听而不闻，永不知疲惫地贪

心与索取……

透明化的空间处理、线条式的空间分割法、大俯拍的构

图技巧，这些使得影片颇具游戏人生的意味。影片在每个章

节的始末处，都会采用全俯视的拍摄方式来呈现出小镇的全

貌。此时的狗镇完完全全被囊括于其中，就如同一个大富翁

的游戏棋盘一样。居民们是这场人性游戏的棋子，而观众则

是其中的窥视者和道德审判者，它以一种实验游戏的方式，

将观众推向全知视角。整个小镇的一草一木，居民们的一举

一动都被毫无保留地暴露出来，所有的罪行与丑陋尽收眼

底，一切欺压与霸凌，也都因舞台空间的特殊化处理而变得

一览无遗。

三、多样化的空间造型
英国现代戏剧家彼得·布鲁克对戏剧空间的理解为“选

取任何一个空间，称它为空荡的舞台。当一个人在别人的注

视下走过这个空间，这就足以构成一戏剧了。”①当舞台越

是空荡无物之时，它就越像是一张崭新的

【摘　要】电影《狗镇》是一部极具先锋精神的戏剧化电影，其最大的特色体现在对影像空间的创新式设置上。

在空间处理上，完全摒弃电影中惯有的真实感，转而采用写意式的空间理念，构建出一个“透明化”的极简空间形式，

又善用灯光、音乐、道具等来打造出多样化的空间造型，达到化繁为简，以简驭繁的效果，成为整部影片中画龙

点睛之处。
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84樊天玉：浅析河南省农民工市民化困境及对策——以《异乡人》为例

往的习惯和认知里，城市户籍和农村户籍存在着很大区别，

一提到城市户口，社会成员通常都会认为城市户籍要优于农

村户籍，所以在户籍制度的改革中，应尽量避免这种情况出

现。在农民工向城市居民的身份转变中，把户籍变为一个登

记的凭证，弱化户籍的城乡差别。具体来说，当农民工变成

市民时，农民工原来享有的土地承包权在这时可以将其变为

土地资产权证，政府要想收回它，就必须用和补偿户籍一样

的条件去完成这两者的转换，让农民工进入城市的户籍门槛

降低，并且使市民化的这一部分人在变成市民时不至于损失

太多，而挫伤他们的积极性。

完善的就业制度是农民工进入城市完成市民化的重要

基础，政府可以从三个方面去促进就业制度的完善。第一点，

在市民化过程中，为大量的农民工提供他们职业所需的劳动

技能教育和培训。第二点，政府应该针对农民工就业过程中

劳资双方出现的具体问题制定相关联的制度规章，去保护农

民工在劳动力市场上遇到的不公平现象或不公正待遇，做到

奖惩分明。最后，完善法律援助体系，农民工的法律意识十

分淡薄，政府和社会应当定期地对就业市场的农民工们提供

法律援助，让他们也能享有平等的就业环境。

农民工的居住环境直接影响着农民工的工作状态，好的

居住条件也能使农民工更好地为企业服务，用工单位从而能

更好地获取经济收益。用工单位可以为在职的农民工提供标

准化，安全性高的舒适的宿舍，或者对于不想在员工宿舍居

住的农民工提供相应的住房补贴，解决农民工市民化的资金

难题，积极构建公共服务财政压力的分担机制。农民工市民

化的资金来源应该形成以政府财政支出为主导，社会筹款为

辅的筹资方式。

提升农民工自身素质是很好的方法，《异乡人》中的四

川姑娘叶子就是一个典型例子，她不断地提升自身的从业素

质，从而让自己发展得更好。农民工要想快速地适应市民化

的趋势，加强对农民工的教育培训至关重要。省政府可以

定期地对不同层次的农民工进行职业教育培训，要随时更新

行业发展的培训新目标，帮助农民工更好地适应行业发展；

农民工所在的单位或企业也可以在政府的支持下，实施合理

的、有效的知识技能培优方案，不断地扩充农民工所需的技

能。
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白纸待人填充抒写，任凭施展其天马行空的想象力，对空间

尽情地创造。电影《狗镇》秉承了这一精神，充分发挥出空

间的无限潜力，努力发掘出多种表达的可能性，建造出形态

各异的舞台形象。

最开始的时候，舞台上展示了一个宁静平和而闭塞的小

镇，它就像是能避开尘世纷扰的“桃花源”一样，平静而安逸。

随后，格蕾丝作为一个潜逃的“罪人”来此，她像是一份天

赐于狗镇的“礼物”，立刻将居民们置身于居高临下的道德

制高点。在汤姆和格蕾丝的努力下，狗镇的人慢慢地选择接

受格蕾丝的帮助，开始享受这低廉的劳动力。可再随着警察

一次又一次的到来，小镇居民的贪婪之心迅速蔓延，开始不

断地践踏、侵占、凌辱她，格蕾丝最终沦为一个被奴隶的傀

儡。当绝望的格蕾丝在汤姆的鼓励下选择勇敢发声，将所有

的罪行都公布于众时，居民们竟毫无愧疚地矢口否认自己的

罪行。此时，舞台的设计是满天飞雪倾盆而降，逐渐积雪满

地，洁白一片，而大雪就宛如“帮凶”一样，及时为小镇掩

盖了所有的罪行，仅仅残留下一道渺小的枷锁痕迹。在影片

结尾处，当格蕾丝还在犹豫选择“宽容还是惩罚”时，舞台

上一弯皎洁的明月突然铺洒开来，撕开了所有人的面具，一

张张狰狞而丑恶的面孔全都暴露出来，格蕾丝最终认清了现

实，毅然决定屠村并火烧狗镇，此时，舞台上的枪声、哭声、

呐喊声应和着整个红彤彤的背景色调，在混乱中终结了这一

切。

影片中在对空间造型的各种运用与设计都十分具有戏

剧性的张力，也并不拘泥于封闭的空间中，它能巧妙地通过

灯光、音响和推、拉、摇、移等多种镜头运动，实现空间范

围无限地延伸放大。如影片在刚开始时作为画外音而出现的

枪声，还有通过幕布上色彩的变化来表现昼夜或阴晴圆缺

等，都使得空间在整体表达效果上更加丰富和多元化。

总体而言，《狗镇》在对影像空间的处理上，依照化繁

为简、以简驭繁的写意性空间理念，另辟蹊径地创造出一种

“透明化”的空间形式，并竭力利用空间的无限可能性，打

造了多样化的舞台造型。而它所采用这种完全脱离生活空间

感的另类处理方式，能削弱观众在视觉效果上的真实感，将

焦点对准故事本身，把血淋淋的人性剖开，直击观众内心，

以强烈的震撼力引发观众更深刻的理解与思考。

注释：

①彼得·布鲁克 . 空的空间［M］. 邢历等译，北京：
中国戏剧出版社，2006.
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